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La Virgen de Guadalupe del MUBA.

Su contexto histérico e iconografico

Francisco Javier Pizarro Gomez

Catedratico de Historia del Arte Iberoamericano
Universidad de Extremadura

a imagen de la Virgen de Guadalupe de México se ha erigido, sin lugar a

duda, en uno de los iconos fundamentales de la cultura iberoamericana de

todos los tiempos. Forjada a partir de la leyenda de la aparicién de la misma
al indio Juan Diego en 1531, la imagen ha trascendido el mundo de lo devocio-
nal para instalarse en el imaginario colectivo, tanto religioso como cultural, de Ia
novohispanidad y de la mexicanidad, llegando a convertirse en uno de los simbolos
y emblemas de su identidad. Este trascendental fenémeno fue asi no solo por el
sincretismo que supuso la aceptacién del icono mariano por parte de la poblacién
natural, sino también por la asociacién del mismo con la independencia mexicana.
Todos tenemos en mente imagenes como la de 1810 de Miguel Hidalgo, instando a
la insurreccién en la iglesia de Atotonilco mientras enarbolaba un estandarte con la
imagen de la Guadalupana, o la del ejército zapatista entrando en la capital mexica-
na en 1914 con un estandarte similar.

I. EL MILAGRO, EL NOMBRE Y LA IMAGEN

Como en Extremadura, la Virgen del santuario guadalupano de México recibe a
miles de peregrinos para postrarse ante la imagen que, segtin la leyenda mariofénica
del Tepeyac, se aparecié a Juan Diego en 1531'. Al santuario de Nitra. Sefiora de

1 De acuerdo con el relato legendario, entre los das 9 y 12 de diciembre de 1531 y a las faldas del
cerro del Tepeyac, al norte de la ciudad de México, la Virgen se aparece en cinco ocasiones al indio
de etnia chichimeca llamado Cuauhtlatoatzin, que fue bautizado por los franciscanos con el nombre
de Juan Diego. La narracién legendaria contintia con la intervencién del obispo de México Juan de
Zumirraga, al que Juan Diego, por indicacién mariana, solicita que se edifique un templo en las
cercanias del cerro para que se le rindiera culto. Este lugar es el que hoy comprende el conjunto de
edificaciones del santuario y basilica de Santa Marfa de Guadalupe. Ante la incredulidad del obispo
hacia al relato de Juan Diego —sigue la narracién—, se opera el milagro de la sanacién milagrosa del
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evoca la condicion de “Reina de los Cielos”, de acuerdo con la Letania Lauretana.
Un ligero “sfumato” modula el volumen de la cara de piel aterciopelada, cuya sere-
na expresividad reside fundamentalmente en la mirada, entre humilde y perdida,
que sugieren los parpados caidos. El “sfumato” vuelve a aparecer en las manos, de
dedos finos y moderadamente estilizados (Fig. 21).

Todo ello nos lleva las siguientes conclusiones:

1. La presencia de la obra en la coleccién privada de la que procede debe incluir-
se dentro de la némina de los lienzos guadalupanos que llegaron a Espafa a lo
largo del siglo XVIII y como parte de los ajuares civiles y religiosos arribados a
la peninsula desde tierras novohispanas y en los que la presencia de obras con el
tema de la Virgen del Tepeyac resultaba frecuente.

2. El lienzo es, sin duda alguna, una obra novohispana de calidad y propia de la
mano de un artista de valia conocedor del modelo original o bien de las copias
que se realizaron tras la inspeccién de la tilma por Miguel Cabrera y de la estam-
pacién de este del “ocho” en sus lienzos-a partir de 1752.

3. Habida cuenta de la resolucién de la obra, debemos situar la misma en la 6rbita
del pintor José de Ibarra (1685-1756), maestro de Miguel Cabrera, que acompa-
fi6 a este en la inspeccién de la tilma en 1751%%. Por lo tanto, no resultaria aventu-
rado incluir la obra en el catilogo del pintor de Guadalajara (México), del que se
conservan en Espafia algunas obras también de la Virgen de Guadalupe®.

4. La obra debe situarse cronoldgicamente en las fechas cercanas al fallecimiento de
José de Ibarra en 1756 como ponen de relieve tanto la resolucién de la imagen de
la Virgen como las rocallas de las cartelas.

58 Discipulo del pintor mulato Juan Correa, José de Ibarra fue uno de los pintores mds impor-
tantes de la pintura novohispana de la primera mitad del siglo XVIII. Su abundante obra, influida

por el arte espafiol, italiano y francés, destacé por su modernidad y su depurada técnica, sentando
las bases de la transformacién plastica que llevaron a cabo pintores de la talla de Miguel Cabre-
ra. MUES ORTS, P, José de Ibarra, Profesor de la nobilisima arte de la pintura. Circulo de Arte
(CONACULTA), México, 2001.

59 MONTES GONZALEZ, F, Sevilla gnadalupana..., op. cit., pp. 111 y 5.y 256 y s.
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